lo largo de la historia de b arquitectura, la fue
ha constituigdo un elemento esencial en la cualificacion
de espacios arquitectanicos, convirtiendose en uno de
liw ees alrededor de los que ha girado woda bi creacion ar-
quitertdnic.

Recordemes ¢l Pamedn de Roma (118125 d.C) donde
L gran deulo de 9 metros de didmetro en el centro de la
cipula acom come foco de lue que se va rrashadando a
medida que el sol se desplaza absorbiendo Lo aencion del
VISILINLE,

Las diferentes formas en las que la hae se introduee en los
edificios, nos induce o percibir ¢l espacio con distintas ge-
amettias come consccuencia de una distorsién fcricia de
lis dimensiones v superdicies, Los reflejos, reflexiones v
atri efectos gue seducen ol espectadon dan muestra de
la capucidad del arquitecto para crear arquitectura,

Ll use de la luz se ha visio reforado por el esiudio v ana-
lisis realizado por diversos autores, en un intenw de en-
contrar los aJEuﬁtmux sobre los que se apoyan muchas de
las decisiones provecruales relaciomadas con la ilumina-
cion, reduciendo asi al mimimoe s heursoca fgue sub}'ac::
en ¢l proceso creativo.

Ya en el Sigle Y1, Procopio de Cesarig, utilizarda una
compleja red de categorias arquitecronicas en la descrip-
cion de los edificios entre las que se encontraba la luz,
analizindola desde dos perspectivas: como fendmeno
flsice y como atmésfern que envuelve ¥ condiciona al re-
ceptor, En el 52XV, Guuseppe Leoncni. realizaria un
estudio sobre las diferentes formas de | mmr}mnr laluz a
los edificios, que contribuiria al intense uso de la huz en
¢l barroco.

Recorderros :J.]E:unas abras de Berning I:{_'apill:l Raimon-
di en San Pietro in Montoro o la capilla de la beara
Ludovica) o de Borromini (San Carlo alle Quartro Fon-
tane, San bvo alla sapienia o San Juan de Letrin) auténii-
cus maestros en la manipular_iﬁn de la luz al urlizada
comp un importante instrumento del provecto.

Pero mientras que en ¢l pasado los sentimientos de natu-
ralez mds rc]'tginsa o+ mistica mspiraban al arquitecro, en
la era industrial se comenzaria a pensar en la luz con
maver pragmatismo, Bl deseo de simbolizar las creencias
religiosas de la sociedad en las grandes construcciones,
quedaron un tanto apartados v gran parte de arquitectu-
e mederng realizaria un use mds tuncional de la luz,

I|H L3 luz en Los musens de Kafael Moneo
O5€ ANGEL FERRER

filtrando solo la cantidad adecuada par sacistacer Tas ne-
(l’ﬁldﬂdfﬁ- ElL' l..q'li.{ll {:'ﬁllqli'i.“.

Seran algtnes modernos coma Braea T, Los que alkan-
derarian esta nueva forma de enrender La lug, coma refleja
s }:,Lhc”dn de la ERpOsIHn e Werkband (Calonia) en
P94 Un pabelldn conseruido con anos grandes p:mr.lt'.-s
de vidrio que dotaban al Inverior de o eansparencii e
frradiacion anteriormenre indditag, convirténdalo en nn
Fumdigrn.i de una nueva reladion entee a ANUELECTRLL Y
Al

Mas rarde, Le Corbusier demoscranin cvenbidn su
dominio de las condiciones luminicas. Nada mas ver la
capilla de Natre Danmte du Haur (1950-54), levanrada
en b cindad de Roonchamp que jna.:l'l‘;t e una angui-
tectura pesada v rigida, i otra mas ligena, abierta v fle-
xible o la :g_tcua de La Tourerre (1961, con lay capll]al.
lenas de lue cransformande un lugar espigiual en
formas naturales, capaces de proyectur experiencias
misticas, para darse cuenra de esta nueva sensibilidad
hacia la oz,

Se confirma asi que la luz es necesaria para que la mareria
se visible, para que la arquitectura se muestre con rodos
sus matices, El espacio v la arquitecturd serfian incom-
prcnsd:llm sin la luz, ya que ni solo nos deseribe ¢
espacio, sino también ¢l dempo con sus colores v sombiras
cambiznees,

Pero existe un momento on la historia del cratamiento de
la luz, donade confluye con el uso expﬁal[l‘.’(‘r Serd a finales
del 5. XIX, cuando |4 iluminacidn mtmnuy'l ¢l elemen-
to fundamental en ¢l campo de las exposiciones de obras
de arre en general v de la pintura en parricular. Ya en
1881, Jarerio, basari su reforma-del Museo del Prado en
cuestiones relacionadas con ka iluminacion, ArEUmMentin-
da que una iluminacidn deficiente o escasa, disminuye o
placer gue el visitante puede obeener al contemplar una
obra de arte.

Serd esra linea la que prosiga WRafael Manen quidn ha
otorgado pran importancia a la incorporacion de la luz
natural en los muscos y muy upcc:a]mcntu desde una po-
stcion cenital pudlr:ndnse hablar de mAgqUinGs que capran
fa luz. El arquitecto navarre beberd de innumerables
fuentes, pero merece destacarse su estancli en la academia
de Espana en Roma, que le permitio visitar las ohras de
los grandes maestros barrocos a los que hemos aludido
dntonormente,




Museo Nacional de Arte Romano de Mérida (1980-86)

El inuseo romano de Mérida ha sido justificado desde
muchas apricas po diferentes autores, desde L evocacion
de los prandes espacios romanos' como las grandes salas
de las termas de Caracalla (217 d.C), hasm otras mas vin-
culadas a algunes dibujos del expresionista Poclag
pasando por las naves de las iglesias romanicas. Podria
decirse, que s6lo la ausencia del almr, delara la verdaders
funcidn de la imponente sala principal.

Estas justificiciones se hacen desde el imperu que muestra
Moneo en la inrroduccidn de la luz lareral en Mérdda, in-
cidiendo direcramiente en la gran pﬁn[.;“.. de ladrillo
situada al fondo de la nave, Aquiel arquitecto manipula
[a I de forma parccida a como lo hacian los barrocos.

Agi, Moneo utiliza tanto la iluminacion cenital como la
transversal, también presentes en la arquirecrura romana,
pero no de una forma tan evidente, sino sicndo mas
propio de una arquitectura posterion, una arquitectura
plenamente contempordnea. Scra en la nave principal
donde l luz se manifieste con toda rlquera de martices
La solemnidad del espacio de la gran sala de exposiciones
del museo de Mérida representa, por encima de rode, un
interes del arquitecto por trascender los meros requeri-
mientes funcionales.

VAL penetial en b pran sala comprendemos nissstn enior £
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Dhos situaciones diferenciadas se producirin en ella. Por una
parte, una sucesion de planos luminicos que descienden
desde los lucernarios rransversales y que se manifiestan en los
artangues de los arcos, v por otra, en el dlimo plano que
conforma ¢l muro del fondo, [a luz reshalara de arriba-abajo,
generando un faon de luz degradada pero incensa. Esta-doble
fercaliclacd rcs areae desde T enerada de T sala, que asu vee se
encientra inmersa en una haz difusa que proviene tnoe de
la luz retlejada v filerada de fos lucernarios; como de ks ven
ranas laterales, Bste ambiente luminoso, continuo v home-

EEoD, 8 CARICIenisiico L{t' ET'l';lL'l'I{]S proyectas |]$L1TLN..'U'1'.

Fundacidn Mird en Palma de Mallorca (1987-92)

Fn Mird, Moneo busca la iluminacidn mas adecoack sin
afectar a Lt conservacion de lus pinturas expuestas, incro-
duciendo luz direcra a ras del suclo; dejandeo el resco ca-
mizada, Esta aperrura de huecos msantes con el sueln;
ambienzan wna acmosfera en b e |:is E-I,I.!_"i'l.'i vistales al
extenior ayudan i relacionar i luz v li obra expuesti. Asi,
el verdadero promgonismo de i sala lo adquicee la fue
lateral, que se inraduce en dos niveles.

El primero a nivel de suels, donde aparecen unas venta
nas que permiren ver una Fimina de azua exrecior, Aot
que hace referenciaa la proximidad del mar. Las ventanas
introducen una intensa tuz exterior que se retleja en toda
ta sala creando una banda de luz perimerral provocando
la-tlusion de “muros que flotan”, Est luz lateral infedor
nunca incide directamente sobre los cuadros, que se
colocan justo a parir de la aloera de las venranas,

El drea de exposiciones permanentes se complea con ua
amplia disposicion de marices luminicos inundindpse con
luz difusa que pierde intensidad conforme se alefi de los
paramentos exteriores. Asi, lasala acoia como foco del re-
corrido princ[pd] que desciende de las plancas superiores,

En un mivel superion aparecen unos grandes pados de ala-
bastro protegidos exteriormente mediance lamas de hor-
migon horzontales. Estas lamas midgan v atentan la
fuerte lue meditersines de Palma para ser Glieada por el
ilabastro. Los panos de alabastro proyectan vereados
propios del marerial que nos inducen a pensar en la propia
obra del pintor, consumdndose una situacian  ouasi-
mistica, Ademds, el alabastro aportard cualidades, que nos
permitiran hablar también de una luz himeda v cilida,
haciendo referencia al mar préximo, al Mar Meditervinen.
Mar, que no sélo se aproxima por el tratamiento de la luz,
sino por la presencia de las liminas de agua en las cubier

tas, tal v como hemos comenado aneriormente,



La luz ceniral Aparcce COn un caracrer secundario. Tres pe-
quenas lcernarios en forma de tronco de piramide cua-
drangular inclinada, que introducen una luz renue filira-
da en las salas de exposiciones ¥ wna banda de lumina-
ciom que s introduce en Ia sala de conferencias,

Museo Thyssen en Madrid (1989-92)

En el museo Thyvssen, ser la lue cenial la que adquicre
mayor protagonismo, Mayor que en Meérida v Mira,
Moneo adaptard un tpo va utilizado en la historia de la
arguitecturs come es el pabellon lluminado cenitalmen
e medimte una linterna.

Este pabellén iluminado, tiene sy anrccedente mas
lejanos en la invencion de Bronelleschi, al corenar la
copula de la catedreal de Florencia con una linterna v en
los lucernarios o chimeneas del |_1;1|d¢iu 'i'u]jk.lp: en
Estambul, Hsie hecho repetido a panir de entonces en
numerosis ocasiones a lo largo de la histora de s arquo-
teceurd, lo recuperara Moneo como elemento de compo-
sicitn de ;1|gu nes de sus PIOYECTOS.

D¢ una forma mds concrera, la wtilizecian de lucernarios
iluminando las salas de un museo tiene su primer prece-
dente en Landres, en la galeria de pinturas Fonrhill de
Soane construida en 1787, donde se urilizan dos grandes
lucernarios circulares sobre bidvedas baidas. Mas tarde, ¢l
propia Soane tealizact en 1813 la galeria Dulwich, para
u”.‘ntrgur la coleccion de su amige 5ir Francis Bourgeois
fallecido dos anos antes. Aqui, Soane plantea cinco espa-
cios de cuadrados y dobles cuadrados en planza, ilumina-
dos eenitalmente mediante lucernarios ochavados. Fspe
mugniﬁm edificin, visitado por Moneo afos atras, serd
una referencia importante pard posteriores proyvectos.

En Thyssen, ol arquitecto navarro estudiand diferentes
formas para introducir la luz cenital y lo hard sobre todo
a partir de la jdea de la linterna. Aungue en Miré la
utilizd de forma incipiente, las linrernas del Thyssen
estan mas relacionadas con las citadas de Seanc que con
Las del museo-de Mallorea.

El interés por la luz cenital en esia obra sobrepasa el que
el arquitecto habia demosirado en provectos anteriores,
b que en parte se ve reforzado por las propia caracreris-
ticis I’isin]ﬁgicnh del ser humano, Recordemos que la
vision humana se ha desarrollade en un entorne donde
La loe previene de arriba, luz dircca del sel o Tue refleja
da del ciclo, por ello denrre de un museo nuestros pjos
reciben mejor la informacion cuando la iluminacion os
ceniral, Aurigue la introduccion de la luz puede ser

dirccta o reflejada, Moneo confland la lue rellejada, ba-
sindose en los clisicos, a la de origen natural y la direcea
a la de focos artificiales. De este modo Thyssen, consii-
cuird el primer efemple donde Moneo experimente con
el p;nh:lllon iluminado cenialmente mediance linterna.

En el espacio central una sucesidn de linternas transver-
sales introducen umi luz difusa, que cavendo desde la cu-
Bierta, lo inunda odo. La mavor intensidad de Jue de
esta zona respecto del vestibulo de entrada con eeho
P[.I.nu mas bajo, estimulard la aceleracian del movimien-
ter, hasta llegar al centra del patio cubicrto, donde T
mirada se levanta para contemplar el gran espacio que
nos envuelve v nos eleva, invicando a L subida,

P'ero la luz tiene mayar peso especifico en las salas de ex
pasiciones, donde ¢l maestro adopra el npode pabelldn
duminado cenitalmente, Aquis la lue cenital se refleja en
chinterior de Ly linterna, difuminindose posteriormente
en todo ¢l volumen de b sala, creando unn acmidstern
sublime de hur tenue ¥ |L1|I:||n::|!.'|f."rlt';l en todo el ]11:|1L'|||':|1.
Podrivmos hablar de una lue de ascensidn', como i
remite Rudoll Wittkower en su estudio de los pipros v el
Barrocco taliano

Fn parte, ¢St sensacion de ascension. se debe no solooa
b luz, stno al correcto reatamiento de los i:l:ums del
techo, que producen un rebaje a tode su contorne, que
dando una zona rorlmente encendida y la perimereal
mas oscura, lo que propioia una Fuerte sensacion de in-
gravides. A lo que habria us aftadir la conrriposicion de
los colores, utilizdndose el blanco parik el techo v oun
color “rojo amajenrade” mds fuerre, en los [rirammentos
verticales, ayudando a dilucidar cual es L superficie pro-
vecrante de lur v la recibida. Recurso utilizado rambién
por algunos AT UILECTOS barrocos como Bernini,

Las linternas que se proyectan son de teazado candnico,
donde ¢l cuerpo acnistalado se protege con unas lamas
gobernadas auromaricamente segun la intensidad de la
luz, sunque en la obra se colocaron fijas. La campana
queda formada por dos planos inclinados sucesivos que
reflejan v onenman la luz. Las lamas se abren por un
anico lado, recogiendn sélo la Lo noree, Tras las reflexio-
nes que se producen en el tronco de picimide de las lin-
ternas, aparece una luz ditusa con la misma intensidad en
todas las direcciones que no produce sombras, siendo la
mis adecuada para la iluminacidn de ubjr:ms. Se podria
afirmar que se produce una manipulacion controlada de
la luz v del espacio que desmacerializa la arquitectura,

En Thyssen, Moneo evoluciona en la manipulacion de la luz
mespesto de sus obras antedores ¥ recoge un amplio abanico
de tormas de introducir T lue nacural, combinando las lare-
riles v cenitales con las directas, reflejadas v amizadas.

El museo se puede entender, por wnto, come una colee-
chin de habiraciones bien iluminadas donde las linternas,
utilizanda pa|al:ura.s del propio Maonea, funcionan comuo
“artefactos que capran la luz".
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Davis Muscum en Boston (1989-93)

Sedd oo oesta ocasion, donde Ralael Moneo adopra la cu
bierta de diente de sierra para introducie la lae ceniral,
Haciendo un poce de bistori sobre esta forma de pro-
yecrar [ iluminacion cemnal, resulta memorable recordar
ann el estudio Oveenfant en Paris (19220 de Le Corbusier
¥ ierre Il:;tlllwli'l. En él, dos dientes de sierma trnspor
tan b lue o un |"|:||'||1 herizontal de cristal, 1:1|11]§;glr.111ll:1-
se un teorema sobre la lue difusa’, como una ingeniosa
solucion  constructiva donde los pequenios dientes de
sterra en cubierta producian, a mavés de un wecho con
o eraslocide, un plano maerial de Jue, Ya en una ar
quitecture museistiea, destaca ¢l museo municipal
Aiteiberg en Monchengladbach (1972-1982) de Hans
Hollein®, En él se consipue una gran néurralidad de ex
posician y una distribucién uniforme de luz reflejada
?v(]l-lr(.' P:lll:l:i{'x L']'."I.I;l[l.-l:',';.

En el ¢jemplo nacional habrin que senalar al profesor
Luis Moya en los talleres de la universidad laboral de
Gijon {1948-1955), cortindose la cubierta en fragmen-
tas longitudinales curvades en el senride del lado mavar.
Dhe esta forma, se obrenian unus caracteristicas venranas-
parpado. Debemos recordar también 1z Gbrica Diestre
en Zaragoza (1964-1967) del propio Moneo, donde ex-
perimicntaria con cerchas que iluminan ceniralmente v
que aungue no llega a ser un diente de sierra, se aproxi-
i ala familia tipologica de su composician.

En ¢l Davis Museurmn, Moneo concentrard rodos sus es-
tuerzos en introduar la luz desde Iz cubierts del gran cube
de ladrille, a través del diente de sierra. hasta I3 planta
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baja. La malla de lucernarios lincales y transversales surge
de la cubierta como elemento caracreristico del edificio,
introduciendo una luz intensa, homogénea y profunda
que arraviesa todo ¢ volumen principﬂ de arriba abajo,
corme st de un gran "pozo de luz™ se cratara. Fsta luz pro-
clarmi un espacio hiquida, remendamente fluido que co-
rresponde como anteriormente hemos visto, con la libe-
raciaon de miovimicntos gue propone. La lue bana radas
las salas de exposiciones a través de lox huecos laerales ¥
centrales que s¢ situan en el inrerior

Cuando se accede al vestibulo, la luz naoral e s i
troduce mediante reflexiones por los lucernarios de cu-
bicrta, actia como reclamo al provocar una especie de
magnetismo que invita a |4 ascension hacla lo mids aleo o
traves de la doble escaler, Bl visitanre entra en el edifi-

cia a traves de 1 oscura ¥ cernida |!|.|||l‘.| inferiar, reali-
randa un viaje en vertical en busea de Ta luy y el prlinaje,
que llega 4 su cenr cuando alcanza la altima planea del
edificia, desde ln e se abservan las L'xplt"luliﬂ;m VisEis
del campus del W
recrea una armaostera ligera v Huida may aprapiada para
la contemplaciaon de las prezas, La lue se hace mas intensa
CUAnto ”-'l-‘i-‘I [‘f‘.*.‘:llllnl R‘.‘i[.i H |.| Llll'lll;_'l'l.'i, Vs |H'l|ni“]|:l.'il.ll'|i|

elletley f.'.'a.:rilf’qur. o ocoddas las salas se

un '\-'.'r'l.r-il.-nil'.'“tlil ASCClicn I.EL' I;'l.i."'u'.,li._l(:llll Ll |'|'|IH||L|'I. l.il]L"
contribuye 4 la dinamizacion del espacia,

-\Erlr'\.!.' ll{'n:-l\'-lr‘lf Anic [L?Liih LI |||.IH.|I;'f I.li,' [E:Iill.r L'l {_'hl,'l.ii_ll;]
interior, Baverecida por L lue difusa ue cae desde la e
bierra hasta |y planca baja, acravesando las diferentes
plantas por los huecos existentes, lo que permite nume-
rosas viseas cruzadas mnro vertealss como horizencales,
El resulrade luminico interna se percibe coma una
paradia en el tiempo, que llama a la concenreacicn voabs-
tracaion del pensamienm

Lz luz cenieal del volumen principal se manificsta como
uia bruma luminica en el vestibulo, donde una fuerce
luz lateral escablece la comunicacion necesaria con la
plaza exterior. Este adcalo vicreo fue permite la visidn de
la plai, cuyo marco de fondo es un magnifico edificio
de Paul Rudolph, incide en la urgente introduccion de la
luz lareral en esre provecto, gue junco a la cascada lumi-
nosa, procedente del origen cenital del volumen princi-
pal, nosavuda a componer un pasaje donde lo consisten-
tc s¢ enrrelaza con lo evanescente, con lo ingrivido.

Museo de Arte Moderno de Estocolmo (1991-98)

El tracamiento de la luz ceniral en Escocolme vuelvea ser
crucial enel planteamiento de todo el proyecro. Moneo
da un paso mds en el estudio: del pabellan iluminade



cenitalmente; que ya infciara en Thyssen, convirtiéndose
en la idea generadora del proyecto. Un pabelldn tdumina-
do que se acerca con precisian a la pendentioe dome de
Soane,

Todhas las salas presentan iluminacién ceniral, pero aqui
la Hinterma evoluciona respecto de la del Thysien abrién.
dose a los cuatro lados y ofreciende la garganta mas re-
Nexiones: con lo que se comsigue una difusion de la luz
mis homogéned, creando espacios de gran calidad. Fsee
aumento de reflexiones en el cuello de la linrerna me-
diante sucesivos planos con diferentes inchnaciones: seri
la aportacion que Moneo realice a las linternas respecta
de s utilivadas anteriormente por otrss anguitectos,

Ean Ta olwa, Tas linternas disminuirian de altum respecto
e las dimensiones que apsirecian en los plinos del con-
curso, cons b pretension de alcanzar un mavor grade de
e racion con el entormo. Ademais, sc protegerian con
rejillas de acero palvaniado con lamas muy juntas, para
aumentar la seguridad del edificio, En aguella epoca, se
produjo un robo en el antipuo museo, gue mvo como
consecuencia un aumento de las medidas de segurnidad
en el nueve edificlo,

La alty densidad de lamas provecd que Ta luminacion
nacueal de L salay fuera deficiente, circunstmcia gue se
la corregido con las altimas reformas realizadas

Mencion especial, requiere la magnifica sala de exposi-
ciones remporales. En ella se recurre al [jim fque strge
de ba hibridacidn de la linterna v la conbiguracion cn
diente de sierra; Su cubterta esta formada por una reni-
cula de 3 x 3 m formandoe 29 cascrones, con linternas en
las esquinas que iluminan de forma unitorme todo el
espacio de la sala,

En Estocolmo mids que en ningin oo museo, los lucer-
parias tenen tanto valor come mdguina de iluminacién
natural que como silueta v caricier del edificio, En este
sentido podriamos decir que acrdan como modernas lu-
cidrnagas que Brillan para arrer a sus presas en la ascu-
ridad de la noche escandinava.

Museo de Bellas Artes de Houston (1992-2000)

Sioen los muscos anteriores la lue era la auteneica prota-
gonista, Houston no va a ser la excepeion, alcanzando un
grado de madces v complejidad que no se consiguen en
los anteriores. Agqui, Moneo explora las posibilidades que
te ofrecen la mezcla de los distintos tipos de iluminacion
gue habia utilizado en proyectos anteniores

Se decanta nuevamente por zl pubcﬂt’}n iluminado con lin-
terna como elemento generadar del proyectn, aunque in-
corporando otros tipos conacidos en su obr, comeo la
configuracion en dicnte de sierra (no asi en su prrm
externa, sino @i el orden de reflexidn interna de la e} v
el lucernario cransversal usado en Méida, De esi forma,
se consigue una familia de lucernarios, que cunlifican in-
dividualmenre cada sala, siguiendo un conceprao sodRecs
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usas CXpositivos,

Agui la finterna alcanza su maxima complejidad en
cuanto a reflexiones v matices de lur, Todas las salas de
expostciones de la plant alea aparecen coronadis con
linternas mds altas v mads complejas que en Estocolmao,
Monea b conseguido ya al dominio en el ramicnre
del pabellin ihuminado ceniaalmenre, que Taaomdstera
que se ored os inmejorable para la contemplacion de las
obras de arte. La luz filteada por las linternas se refleja en
planos sucesivos v se difumina por cada una de lag salas,
Las linternas serin de |‘.||'.1|i['.1 cuadrada o I'::L't'.lr1gll.|;1l'
(dables o tri|1|n:'\' cuadeados) H:'ltcl'iirldu 1 .'t|n|1|iir
abanico de posibilidades, dependiendo de coma estén
agrupadas v en funcion de L dimensiones de lag salas

Mo solo las salas de exposiciones denen presencia de lue,
natural. Bl hall v otras dependencias ambién poseen ilu-
mimacian ceniral, mediante lucernarios transversales, si-
miilares a bos del arrio cenreal del Thyssen a incluso alos

de Ménda:

Merece destacarse ¢l lucernario, cuva disposicion inrerna
sc asemneja al dierte de sicrra, aungue su perfil como ya
se¢ ha dicho, corresponde a un perfil lineal, debido al peto
perimerral que lo recoge en un recinto rectangular, unli-
zindose con ¢l mismo fin que en Wellesley: iluminar ¢l
gran patio central, alrededor del cual se arganicl tado el
msea. Lsee lucernario que capra la luz a través de un
Pic‘ud:}-{“c‘:!l‘.c de sierra, aqui sufreé un proceso de p.:_'l'f'ec-
cién respecto del utilizado en Boston, La seccidn se esti-
liza v nuevas cadencias y curvarras vin o genesar un es-
pectro luminico mds rico, mejorando asi el dpo.

D¢ esta forma, concluimos con un Maoneo que sicmpre
da un paso mids v enriquece el lucernario con nuevos
planos reflectantes que conrribuven a la inrroduccion
homogénea de la luz exeerion, La luz natural inunda rodo
el vesribula. dilarando el espacio ¥ envolviéndonos en
ana armasker sublime.
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Museo de Arte Contemporineco de Aragén en Huesca
(1999-2004)

Lav caraceeristica mas nothle de esta construccion, es ol
techo de Taosala centeal o "nube transparente”, como |a
denoming el propio Ratael Maoneo, en la cual da nenda
stielta o s creatividad ¢ imaginacion para generar un
espacio somvde por Jost Beolas”.

San Carling alle CQuattro. Fongane en Roma (1634-
1641), de Borromini, parece convertinse en el paradigma
lwminico de esie provecto “cuasi-barroca”. En el proyvec-
o borromitesco los muros ondulados encermaban un
volumen de luz ceniral, al il que en el CIAN. L casi
absolura ausencia de vermtanias en el mure ondulane nos
anuncian que la iluminacion del inrerior no la propar-
ciong b SEIPEnTEn e tachada, sino la nube de lucernarios
transversales, al igual que en el proyecio de Borromini en
¢l que la luz entraba por la linterna de la capula. No se
debe olvidar que esta obra traraba de una arquitectura
abovedada, mienras que la que nos o upa resulta de un
sistema adinrelado. Sin r.'nﬂ.‘mll-_';u mantienen en comin,
la ided de introducir la iluminacion cenital sobre un
cuerpo curvilinen,

En la colocacion de los lucernarios trasversales de la
Fundacién Bealas, la arquitecrura adintelada, acepra «l
perfil sinuosidal del cerramiento vertical, “recreandose
un baile” de los mismos lucernarios. que en su logica
constructiva, s¢ adapra a la condiciones de fluider del pe-
rimetro. Un lucernario transversal que vuchve a hacer
acto de presencia, desde que lo utilizara en Merida v en
orras tantas obras, Pero csta ver se adopra de una forma
libre, deliberada ¢ intangible, que la podemos asociar di-
rectamente con las nubes que tamizan la luz del cicle. Es
decir, Moneo opta por una coherencia tanto estructieal
como funcional, para obrener una resolucion constructi-
va que implique la solidez 1an ansiada v buscada por ¢
IACSTEO Navarto,

Pero lo que caracteriza sin duda de forma especial la luz
cenital en este edificio, es lo que anteriormente llamibamios
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“nube rransparente”. Un techo-telon luminoso en ¢l que
descubrimos antecedentes ¢n ol museo de Pérgamo cn
Berlin (1912-1930), de Alfred Messel v Ludwig Hafl-
mann. Una gran plaza cubierti por un techo de luz, que
noes, sino un toldo de cristal tensado que distribuye una
luz uniforme, que la dota de cuerpo. sin que deje entrar
la radiacion solar directa,

En Huesea, una luz retlejada que se introduce a cravés de
los largos lucernarios que fleran la luz desde la cubierca
que, nada mas entrar en el edificio, e armstra hasea el
fondo de la sala. Sera en esta primera aproximacién,
donde la sala se observa desde arriba, lo que eariquece la
vision de las pleras expuestas, al tracarse muchas de cllas
de esculturas.

Aungue la Tuy ceniral vuelve aener it pesa como en
liss l':Lttum' miseos, estd Cireunstancia nooseomanifiesta
ent el exrerior de Ly cubierta, como ocurrier en Houston
o Bstocolmo, Enoesta ocasion el arquitecto levinta lis
pretiles de la cubierta para oculear la compleja maguina-
e e capracidn de lur marural, Parece come si el carde-
ter plano del ternitorio no hiciera necesario la presencia
de clementos emergentes en cubierta que dialoguen con
¢l entarno,

Hav que recordar quie esta piesa se disend pensando en la
maixima wlizacion de la lue nareral por lo que un
sistema de cerclias, que actia como un filero solar, paran-
tiza que los rayos del sol no lleguen al interior. De esta
forma, se evira [a formacian de sombras que afecraria ne-
gativamente a |a obras expuesta, especialmente L esta-
[LERT g

Pero ral v como ocurriera en l fundacidn Mird, en
Huesca la luz literal vuelve a tener un peso importante
pari subrayar las ondulaciones del muro perimerral. L4
luz lareral se inroduce de forma divecen por una serie de
alras y estrechas venranas, que 4 modo de fisuras en la
pared pétrea, permiten la vision focalizada del excerior.
Habia que crear un espacio que dorara de unidad 1 la co-
leccion pera g su ver permitiera identificar su diversidad,

El museo se convierte asi en una gran sala que funciona
como un gran contenedor neurro, lleno de luz y ligado al
exterior mediante las diferentes visuales que atraviesan el
muro ondulante, permitiendo albergar las diferentes.
obras de una coleccidn que rigne como elemente comin
sit contemporangidad.

Un volumen de luz blanca Intensa, densa, donde la ala
se encuentra en un lugar anhelado por ella, incorrupta
por incidencias de tipo decorativo o funcional. La obra
se encuentra en el lugar mental de un hombre como Josd
Beulas, incansable artista que funde arwe, paisaje ¥
mente. Un lugar metalisico, abstracto, que se incorpora
desde ahora a la memoria colectiva de la hoya escense.



